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Basler Bach-Auffihrungen in friherer Zeit
Ein Beitrag zum Bachjahr 1950

Von Edgar Refardt

Der Name Johann Sebastian Bachs erscheint zum ersten
Male in Basler Programmen, soweit bis jetzt ermittelt werden
konnte, am 13. Oktober 1837 in einem Konzerte, das der
Theaterkapellmeister Miller-Hanssen mit dem Mannerchor
St. Leonhard gab; an diesem Abend spielte der spatere Min-
sterorgamist Benedikt Jucker eine nicht néher bezeichnete
Orgelfuge von Sebastian Bach. Es wird freilich keine eigent-
liche Orgelfuge gewesen sein, sondern wahrscheinlich eine
Fuge aus dem Wohltemperierten Klavier, das zu Beginn des
Jahrhunderts erstmals verodffentlicht worden war, in Leipzig,
in Bonn und von dem Zircher Verleger Hans Georg Nageli.
Bachs Orgelwerke waren damals noch nicht gedruckt, aber
auch das Wohltemperierte Klavier birgerte sich so langsam
ein, dal die Verleger auf ihren Plan verzichteten, weitere In-
strumentalwerke Bachs herauszugeben; von seiner Gesang-
musik war Uberhaupt nicht die Rede, obschon die Motetten seit
einiger Zeit im Druck Vorlagen. Nochmals dauerte es, nach
1837, volle zwei Jahre, bis in den Basler Programmen ein
Werk von Bach anzutreffen ist, wieder eine Fuge, diesmal
in einem Konzerte des Pariser Organisten August Unbehauen
am 21. November 1839 in der Peterskirche. Inzwischen war
aber Benedikt Jucker Mdunsterorganist geworden, und ihm
verdankt man es, dal Bachs Name nicht wieder in vollige
Vergessenheit fiel. Er setzte es durch, dafl in die Konzerte
des Schweizerischen Musikfestes von 1840 wieder eine Fuge
von Bach aufgenommen wurde, b-moll, also aus dem Wohl-
temperierten Klavier, auf der Minsterorgel gespielt von
Jucker, und in den Orgelkonzerten, die Jucker von 1843 bis
1847 zu Gunsten eines Orgelbaufonds veranstaltete, finden
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sich vier Bachfugen. Aber mit dieser Musik konnte sich nie-
mand befreunden, und eine Tageszeitung sprach deutlich aus,
«der Miinsterorganist wolle doch das Publikum mit seinen
Bachischen Fingeribungen verschonen». Auch der Organist
Joseph Maria Homeyer aus Hannover, der 1847 in Basel kon-
zertierte, -begniigte sich in seinem Programm mit einer ein-
zigen Bachnummer. Wie damals und noch spaterhin solche
Programme von Orgelkonzerten aussahen und welch beschei-
denen Platz sie Bach einrdumten, dafur ist bezeichnend das
Konzert bei der Einweihung der neuen Miunsterorged im
Jahre 1857, das 14 Nummern aufweist, darunter von Bach
einen Choral und eine Orgelfuge.

Seit 1853 war in Basel auBer Jucker ein zweiter Vorkamp-
fer fur Bach tétig, der Klavier- und Gesanglehrer Rudolf Léw,
seit 1863 Organist an der Elisabethenkirche. In seinen Orgel-
konzerten von 1855 finden sich die d-moll Toccata, das Pasto-
rale in a-moll, die funfstimmige Es-dur Fuge und ein soge-
nanntes Orgeltrio; auRerdem brachte (1859) der Winterthurer
Organist Theodor Kirchner in einem eigenen Konzerte eine
a-moll Fuge Bachs zum Vortrag. So verdienstlich solches Wir-
ken einzelner Organisten war, so konnte es freilich nicht eine
wirkliche, wenn auch nur beschréankte Kenntnis der Orgel-
musik Bachs vermitteln oder einen Begriff von ihrer Bedeu-
tung geben, und nicht anders stand es mit Bachs Kammer-
musik: zwei Sétze der Violinsonate in c-moll sind alles, was
wir entdecken kénnen. Sie wurden dargeboten von Ernst Rei-
ter und August Walter in einem von Walter am 25. Oktober
1858 veranstalteten Konzerte (diese Violinsonaten waren im
Jahre 1841 erstmals von Ferdinand David veroffentlicht wor-
den). August Walter ist in seinen spateren Konzerten immer
wieder auf Bach zurlickgekommen, um so dankbarer darf man
dieses sein erstes Bachdatum verzeichnen.

Im Jahre 1841 hatte der Musikdirektor Ernst Reiter in
einem (nicht 6ffentlichen) Vortrage Uber Bach gesprochen,
aber erst 1852 erscheint dieser Name in der Programmsamm-
lung des von Reiter geleiteten Gesangvereins: in einem von
Reiters Gattin, der Sopranistin Josefine Reiter-Bildstein, ver-
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anstalteten Konzerte sang der Verein erstmals eine Kantate
von Bach, «Du Hirte Israel hore», jenes Werk, das nach Albert
Schweitzers Urteil zu denen gehort, «mit denen man den
Menschen die Furcht vor Bach benimmt». An dem «Musik-
fest» vom Mai 1853, an dem Beethovens Neunte Sinfonie zum
ersten Male in Basel aufgefiihrt worden ist, brachte der Ge-
sangverein wieder eine Kantate zu Gehor, «Wie schon leuch-
tet der Morgenstern», und im Oktober des gleichen Jahres,
wieder in einem Konzerte von Frau Reiter, die Motette «Herr
gehe nicht ins Gericht»; 1856 fand dann die erste Auffiihrung
des sogenannten Actus tragicus statt «Gottes Zeit ist die aller-
beste Zeit».

Im Rahmen der Basler Sinfoniekonzerte taucht Bachs Name
erstmals 1852 auf: eine blinde Séngerin Knopp sang damals
eine Arie «aus der GroRen Fassionsmusik» und ¢ffnete damit
den Basler Musikfreunden den ersten Blick in eine ihnen noch
vollig unbekannte Welt. Nur nach langem und zdgerndem
Vortasten konnte die Instrumentalmusik Bachs in den Sinfonie-
konzerten Fuf} fassen: von den eigentlichen Orchesterwerken
erschienen die sogenannten Suiten erst in den Fiinfziger Jahren
im Druck, und so ist es gerade ein Zeichen von Ernst Reiters
Hellhdrigkeit, wenn er schon in einem Abonnementskonzerte
des Jahres 1854 die erste dieser Suiten (C-dur) aufflhrte.
Der Vortrag einer Gavotte und Fuge durch Benedikt Jucker
erregte nach Reiters Tagebuch «groBe Heiterkeit» wegen des
dabei benitzten und dem Publikum ungewohnten Pedal-
flugels. Weitere Bachinterpreten in den Sinfoniekonzerten
waren 1859 die Wiener Geigerin Amalie Bido mit der Sara-
bande aus der zweiten Sonate in fa-moll, wahrscheinlich in
einer der kurz zuvor erschienenen Ausgaben mit Klavierbeglei-
tung von Molique oder Schumann, und i860 der Pianist Alfred
Jaell mit einer nicht naher bezeichneten Gavotte. Bezeichnend
fUr die Zeit und ihre Bachauffassung ist die Orchesterbearbei-
tung einer Orgeltoccata durch den Wiener Hofopernkapell-
meister Heinrich Esser, die bis in die neunziger Jahre (berall
beliebt gewesen ist (in den Basler Sinfoniekonzerten erstmals
aufgefuhrt i860).
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