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Maria Sibylla Merian zum Gedachtnis
Von Margarete Pfister-Burkhalter

Dem Besucher des Basler Kunstmuseums kann es ge-
schehen, wenn er durch die vielen Séle und Eindriicke er-
mudet, im ersten Stockwerk herumirrt, dal3 er sich plétzlich
von einem Gesicht gefesselt fuhlt, das ihm eigentimlich
ernst und zuriickhaltend entgegenblickt und dennoch (Uber
ihn hinwegsieht wie in eine unabsehbare Ferne. Es ist ein
Frauenantlitz mit regelmafigen und grofRen Ziigen, nicht
unbedingt das, was als schon gilt, und gleichwohl schén, um
einer ungewohnten GroRe willen. Das Schildchen am Rah-
men nennt zu Unrecht den Namen Matthdus Merian d. J.
(1621—1687), des gewandten, anpassungsfahigen Hof-
malers mehrerer Firstenhéduser, des ersten und begabten Soh-
nes des alteren Matthdus, des Kupferstechers. Wer indessen
seinen kinstlerischen Werdegang verfolgt, muf3 sich zuge-
stehen, daB die schlichte, fast puritanische Auffassung des
Menschen in der Entwicklung dieses Carrierengéngers nicht
Raum hat und den Stil seiner Reife, den das Datum des Bildes,
1679, voraussetzt, nicht darstellt.

Eine friihe Probe seines Konnens hatte der junge Mat-
thaus um 1642 im groBen Familienbild niedergelegt, das sei-
nen Vater im Kreise seiner ersten Frau mit ihren Kindern
zeigt. Er verrat darin seine jingste Schule und sein Vorbild,
das anspruchsvolle Gruppenportrdt im herrschenden Ge-
schmack des Sonnenkdnigs, mit antikisierendem Gewande,
beziehungsreichen, gewollt bedeutenden Gebérden. Mit dem
Selbstbewul3tsein seiner zwanzig Jahre hat er sich links im Ge-
malde konterfeit. Er ist das Ebenbild der Mutter. Seine Rechte
weist, nicht allzu bescheiden, auf sich selber hin. In London
war er zuvor durch die Schule van Dycks hindurchgegangen
und hatte dort die weltménnische Art seines Lehrmeisters an-
genommen, zu der er erfolgreich bald wieder zurlickkehrte,
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nicht immer freilich mit dem liebenswirdigen Charme wie im
Basler Bildnis des Joachim Miller von 1647.

Im Jahre 1679 war der jingere Matthdus Merian be-
reits ein Finfziger, routiniert im blitzschnellen Erfassen der
menschlichen AuBenseite. Das Eindringen in seelische Sphé-
ren war dagegen nicht seine Sache. Deswegen will es unmdg-
lich scheinen, dal} er, der sich so rasch von der Oberflache
her festlegt und ausgibt, flr ein einziges Mal umgelernt, auf
alle Mache und schlagenden Effekt verzichtet hétte, um eine
Seele ahnen zu lassen und zu deuten. Zwar stellt dieses
ratselhaft verschwiegene Wesen seine geliebte Halbschwester
Maria Sibylla (1647—1717) im Alter von 32 Jahren dar.
Sie hielt sich damals mit ihrem Gatten, dem Architektur-
maler Johann Andreas Graff (1637—1701), in Nirnberg
auf, war bereits Mutter zweier Tochter und kinstlerisch und
schriftstellerisch schon mit der Edition zweier Werke be-
schaftigt, mit dem Blumenbuch und dem ersten Teil der
Untersuchungen Uber die Entwicklungsstadien der «Sommer-
vogel», dem sogenannten Raupenbuch. lhre Tracht ist ge-
waéhlt einfach, dieselbe wie sie schon eine volle Generation
friiher von hollandischen Damen getragen wurde. Feine,
echte Spitzen zieren das Kleid, ber dem ein zweiter, durch-
sichtiger Kragen aus Battist aufliegt. Ihr Haar féllt schul-
terlang in krausen Wellen nieder, bedeckt mit einem schwar-
zen Haubchen und geschmickt mit einer Perlenschnur. Eine
doppelte Perlenkette umfalit auch den Hals. Aus diesem wert-
vollen, aber so unaufféllig getragenen Schmuck, als bedeute
er nichts, 148t sich erschlieBen, dal die Tragerin zwar im
Wohlstand gelebt hat, dal ihr Herz jedoch nicht an diesen
Dingen hing. Ungeschminkt zeigt sie sich im Bilde, nicht
nach der franzosischen, sondern nach der holldndischen Mode
gerichtet. Mit Holland und Flandern war sie von Kind auf
durch viele Beziehungen verbunden, hatte doch der Vater in
erster Ehe eine aus Littich stammende Frau, die Maria Mag-
dalena de Bry, heimgefuhrt und zuvor auf seiner Gesellen-
wanderung auch die Niederlande betreten. Vor allem aber
war ihr Stiefvater, der Maler Jakob Marrel (16x4—1681),
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der ein Jahr nach Merians Tod, 1651, Vaterstelle an ihr ver-
trat, in Utrecht beheimatet. Er nahm sich der vierjahrigen
Halbwaise mit besonderer Liebe an, erkannte ihre kinstleri-
schen Gaben, leitete sie und stellte ihr seinen Schiiler Abra-
ham Mignon (1640—1679) als Lehrer férdernd zur Seite.

Diese beiden Maler pflegten ausschlieBlich das Stilleben,
in der Art der groRBen holléndischen Vorbilder. Sie stellten
prachtvolle BlumenstrduRe in Ziervasen vor meist dunkeln
Grund. Insekten oder anderes kleines Getier schwebte oder
kroch darauf herum.

Diese, der Wirklichkeit so nahe Vorstellungswelt eroff-
nete sich Maria Sibylla von Kindheit an. Wie sie sich mit der
Inbrunst, die ihr von Anfang an eigen war, hineinversenkte,
geleitet von guten Lehrern, vor allem aber durch eigenes, ge-
naues Beobachten der Natur, fand sie, da sich bei ihr ein
fast wissenschaftliches Interesse an den Dingen mit der kiinst-
lerischen Fahigkeit der Wiedergabe paarte, ein noch von
niemandem betretenes Neuland. Sie legte den Grund zur
Schmetterlingskunde. Vom Blumenstudium her wurde sie zu
den Insekten gefiihrt und machte die Erfahrung, dal nicht
nur der Seidenwurm, dessen Entwicklungsstufen langst be-
kannt waren, weil man ihn zichtete, sich zum Falter verwan-
delt, sondern daR alle Raupen und Puppen nur Etappen im
Leben eines Schmetterlings sind. Was heute langst zum
selbstverstandlichen Wissen gehort, erflllte die Frau, die diese
Tatsachen erstmals erkennend feststellte, mit wachsender
Leidenschaft. Sie opferte ihr vieles, was zum angenehmen,
standesgemalen Leben der Zeit gerechnet wurde. Noch als
Frau erlernte sie die lateinische Sprache, um in die wissen-
schaftliche Lektiire eindringen und ihre Kenntnisse vertiefen
zu kénnen.

Waéhrend sie im Verlag ihres Mannes zu Nurnberg ihr
Erstlingswerk, die «Florum Fasciculi Tres», von 1675—1680
herausgab, bereitete sie schon die ebenfalls in drei Teilen er-
schienene Folge von «DerRaupen wunderbareVerwandelung
und seltsame Blumennahrung» vor. Zu beiden Arbeiten stach
und radierte sie die Kupfer selbst. Im Bestreben, den Natur-
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Vorbildern mdglichst nahe zu kommen, erarbeitete sie sich
eine sehr subtile Mischtechnik mit zarten, radierten Haarstri-
chelchen und Punkten neben kraftig gegrabenen Linien. Auf
diese Weise wirken die Abziige Uberraschend tonig, selbst in
unkoloriertem Zustand. Das Blumenbuch entstand in einer
Zeit, die der Gartenkultur die warmste Teilnahme schenkte.
Grollere Stadte, wie Frankfurt am Main und Nirnberg, oder
Firstensitze, wie Eichstadt, hatten langst ihre botanischen
Garten, die vorzugsweise von Medizinern betreut wurden.
Aber auch auf privater Seite pflegte und zichtete man mit
Eifer einheimische und eingefiihrte Pflanzen. Der Handel mit
Holland bliihte. Wahrend auf diese Weise die Naturanschau-
ung auch seltener Gewéchse geboten wurde, mehrten botani-
sche Sammelwerke in Form von Bildatlanten das Interesse
am Erinnerungsbild. Ein solcher Atlas, die Neuausgabe des
«Florilegium novum» des Johann Theodor de Bry durch
Matthdus Merian, den Vater, aus dem Jahre 1641, mochte
die Tochter zu ihren «Florum Fasciculi Tres» angeregt.haben.
Indessen setzte sie sich ein weit bescheideneres Ziel. Sie schuf
eine Art Musterbuch als Anregung zu kunstgewerblichen
Malereien und weiblichen Handarbeiten, wie sie in der offen-
bar von ihr selbst verfaBten Vorrede mitteilt. Wer die 36
Kupfer aller drei Faszikel in einem kolorierten Exemplare
wie dem der Berner Stadt- und Hochschulbibliothek durch-
blattert, wird freilich kaum an eine Vorlagensammlung ge-
mahnt; sondern all die schénen Blumen, die auch das barocke
Volkslied besingt, die Kaiserkrone, die stolze Tulipa, schon
Hyazinth, die tirkische Bind, die edel Narzissei, und manche
andere erwachsen ihm aus dem unscheinbaren Buche und
lassen ihm einen Fruhling erstehen mit dem Zauber und dem
Duft erster Kindheitseindriicke.

Im Raupenbuch dagegen, das in seinem ersten Teile zu
Nirnberg, 1679, im zweiten zu Frankfurt, wohin das Ehepaar
Graff-Merian inzwischen verzogen war, 1683, noch immer im
Verlage des Gatten, erschien, ist eine Systematik angestrebt,
die wissenschaftlichen Zwecken dienen mdéchte. Es war ein
erster, naiver Versuch, die Tag- und Nachtfalter, die Fliegen
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